ALI: KORKU RUHU KEMIRIR

Asya Selimoglu Temel

“Filmlerimle bir ev inga etmeyi umuyorum.
Kimi filmlerim kiler, kimisi duvar, kimisi pencere olsun
ve zamanla ortaya bir ev ¢iksin.”

Rainer Werner Fassbinder (31 Mayis 1945 - 10 Haziran 1982) yazar, oyuncu,
yapimci, yonetmen... Yeni Alman Sinemasi akiminin en 6nemli temsilcilerinden
biridir kugkusuz. 37 yillik kisa yasamina otuzu agkin film, bir¢ok radyo oyunu ve
20 6dul sigdirmistir. Miinih’te erken yaslarda adim attig1 tiyatro diinyasinin izlerini
tagir filmleri. Maria Braun’un Evliligi (Die Ehe der Maria Braun, 1979) filmi
Hollywood’da adin1 duyurmasina vesile olur. Boylelikle Amerika’da biytik ilgi
gorir ve artik dis diinyaya kapilar agilir.?

Melodram yonii agir basan oykiilerle ilgilenir daha ¢ok. Aslinda bu durum
ustaligina hayranlik duydugu Douglas Sirk’iin etkisidir. 1970 yilinda Miinih Film
Miizesi'nde diizenlenen Douglas Sirk Film Giinleri'nde Sirk’tin filmleriyle tanisir.
Bu tanigma, siradan bir tanigma degil; Fassbinder’'in sinemaya bakis agisini
degistiren bir tanismadir. Oyle ki kendisi de énceleri Hollywood dramaturjisinden
tamamen uzak olan ve daha ciddi filmler yapmasi gerektigini diisiinen biriyken
Sirk ile tanistiktan sonra bu diistincesinin degistigini ve halk: etkileyen filmler
yapma cesaretini ondan aldigini ifade eder ve boylelikle sinema anlayisini aslinda
“Sirk’ten 6ncesi ve Sirk’ten sonras1” olarak ikiye ayrir.>

Ancak tabii ki Sirk sinemasi ile Fassbinder arasinda bir ayrim vardir. Murathan

Mungan'in ifadesiyle, klasik melodramdan ziyade bir “siyasi melodram”dir

! Kafali, N. (1999). “Alman Sinemasinin Biiyiik Ismi Reiner Werner Fassbinder 1945-1982”, Kurgu
Dergisi, 16, 29-39.

2 Aktaran: Ince, S. & Ugar Ilbuga, E. “Fassbinder Sinemasinda Giig/iktidar ve Ask Ekseninde
Kadinlar”, Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, 30, 9-33.

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Nisan 2024 | Sayi e24: 77-86



Fassbinder’in filmleri.? Filmlerinde mutlu sona ulagmaya engel olan sey yalnizca
dis etkenler degildir. Biraz da korkak insanlarin yaptiklar1 ya da yapmadiklar:
seyler sonucu hak ettikleri bir mutsuz sondur bu.* Akbulut’a gore ise
Fassbinder’in filmleri siyasi melodram oldugu kadar “antimelodram”dir da. Hatta
bu yazinin konusu olan Ali: Korku Ruhu Kemirir (Angst Essen Seele Auf, 1974)
filminden 6rnek vererek destekler bu fikrini. Filmde tiim farkliliklara ragmen bir
araya gelen beyaz-Alman ve siyah-Fashi c¢ifte yonelik Alman toplumunun
dislayiciliginin yami sira ciftin kendi arasindaki dislayici engellerin de ortaya
konulmasi ve bu agk hikdyesinin mutlu bir sonla bitmemesi Akbulut’a gore filmi
“antimelodramatik” sinemaya dahil eder.’

Ayni zamanda Fassbinder, filmlerini kahramanlarini mutlu sona ulastirdiktan
sonra yasamlarina devam ettirmesi yoniiyle de klasik melodramdan ayrilir. Oyle ki
Ali: Korku Ruhu Kemirir filminde de ¢iftimiz evlendikten sonra hikayeleri mutlu
sonla bitmez ve bireysel baglamda bir¢ok sorunla bogusur. Peki, Fassbinder
neden mutlu sonla bitirmez filmlerini? Clinki sadece toplumsal ve kiiltiirel
ikiytizlaligi degil; insanlar arasindaki ikiytizlaligi de isler.® Birazdan filmi
detaylariyla anlattigimda bu durumu ¢ok net bir sekilde hissedecegiz.

Filmlerinde Nazi donemi sonrasinda tilkede yasanan degisim ve doniisiimleri
bize hissettiren Fassbinder, toplumdaki “6teki’leri sorunsallastirir. Ancak bunu
tek yonlii bir sekilde yapmaz. Ayni zamanda iktidar ve iktidar iliskileriyle baglantili
olarak “fail ve kurban iliskilerini” de ele alir. Her ne kadar kendisi siyasi sinema
yapmadigini dile getirmis olsa da Almanya’'nin II. Diinya Savasi 6ncesi, donemi ve
sonrasindaki atmosferini filmlerinde hissederiz. Yani Ali: Korku Ruhu Kemirir
filmi de Oyle salt bir agk filmi degildir anlayacaginiz.’”

Gelin, filme bir bakalim...

Insan denen varlik ne yalnizca masum ne suclu ne tamamen giiclii ne tamamen
magdur; ne sadece sakin ne de sadece ofkelidir. Kimliklerden bagimsiz olarak

degiskenlik her zaman bakidir. Birinin beyaz olmasi tamamen gii¢li oldugu

® Mungan, M. (2007). “Ozgiirliigiin Zorbalik Hakki Uzerine Bir Tarih: 19 Haziran 1974”.
Kullamlmus Biletler iginde, Metis Yayinlari, 236.

*Ince, S. & Ucar ilbuga, E. (2019), 8.
> Akbulut, H. (2005). “Cennetten Cok Uzakta: Metinlerarasi Bir Yolculuk”, Selcuk fletisim, 4, 42-57.
® Ince, S. & Ugar Ilbuga, E. (2019), 9.
7 Ince, S. & Ugar Ilbuga, E. (2019), 7.
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anlamina gelmedigi gibi, siyah olmasi da magdur oldugu anlamina gelmez.
Gogmen kimliginde olmak ise bireyi ne potansiyel suclu yapar ne de diinyanin en
masum insani... Lakin sinemada genellikle gogmen kimliginin ya idealize edilerek
ya da asagilanarak temsil edildigini sOylemek mimkiindir. Her iki temsil de
ideolojik birer ornek teskil eder ¢linkii gogmen kimliginin tamamen 1irk¢1 bir
temayla temsil edilmesi kadar tamamen iyi temsil edilmesi de bir o kadar
ideolojiktir. Ancak Ali: Korku Ruhu Kemirir filminde asagilanan ya da asir
idealize edilerek sunulan go¢gmen kimliginin yerle bir oldugunu gortiriiz, yalin ve
tarafsiz temsil edilen bir go¢gmen kimligiyle adeta bas basa kaliriz.

Film, misterilerinin ¢ogunlukla go¢gmen oldugu ve bu sebeple arka fonda stirekli
Arap miziginin c¢aldig1 bir bar sahnesiyle baglar. Miisterilerin ¢cogunlukla go¢gmen
olmasi tabii ki tesadif degildir. S6z konusu mekdn, gd¢menler i¢in Alman
toplumunun yasattigi sikintilardan kagtigi bir siginak niteligindedir adeta.
Dolayisiyla bu bar, yalnizca bir bar olmanin 6tesinde Alman toplumu ile gé¢gmenler
arasindaki ayrimin da bir gostergesidir ayni zamanda. Barda gé¢men karakterimiz
Ali'nin igki icerken gosterildigi sahne ise gogmen karakterinin tim seffafligiyla
gosterildigi ilk sahnedir.

Emmi bara girer, kola ister ve 1srarlar sonucu Ali, Emmi’yi dansa kaldirir. Bir
Alman olan Emmi, Alman toplumunun aksine Ali'ye 6teki olarak davranmayacak
ve bu durum baslangi¢ta Ali'nin arkadaglarinin dalga konusu olan bu dansin bir
agk hikayesini baglatmasina vesile olacaktir. Ali, kendisine oteki goziyle
bakilmadan sohbet edilmesinin verdigi minnettarlik hissi ile doludur. Dans
esnasinda edilen sohbette gecen sdylemlere dikkat kesilmek gerekir: “Iki yil, ¢ok
calismak.” Tim gé¢menlerin temsili olan Ali, kendisini ise veren bir go¢mendir.
Ali'nin yine konusma esnasinda “Almanlar ve Araplar iyi degil. Alman efendi, Arap
kopek.”, “Cok dtisiinmemek daha iyi, ¢ok dtisiinmek ¢ok ajlamak.” sozleri ise Alman
toplumu tarafindan ona bicilen tanimlamalar: kabul ettiginin birer gostergesidir.
Ali, pes etmis bir gogmendir. Oyle ki gercek adi El Hedi ben Salem m’Barek
Mohammed Mustafa olmasina ragmen kendisini tanitirken dahi Almanlarin ona
seslendigi gibi Ali olarak tanitir. Artik kendi icin bile “Ali"dir o.

Ali, tabiri caiz ise sigindig1 barda ne bir gogmendir ne de bir 6teki. Ancak bu
durum, bar sahnesinden sonra Emmi'nin evine gittiklerinde degisecek ve
apartmanda yine bir oOtekiye donisecektir. Ali'nin otekiye dontsimi

parmakliklarin arkasinda gosterilerek de hissettirilecektir izleyiciye. Alman
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toplumunun go¢menleri gorme bicimi ise soylemler araciligiyla izleyiciye tiim

) «

yalinligiyla sunulacaktir: “Siyah biri.”, “Zenci mi?”, “Hayir, tam siyah degil. Ama

olduk¢a koyu derili.” Stuart Hall'un belirttigi “siyah ile beyaz arasinda var olan o

gucli kargitlik” degil midir aslinda gosterilen? Tam olarak odur.

Bir temizlik¢i olan Emmi de aslinda Ali gibi Alman toplumunda bir 6tekidir.
Yabancai isgilerden birinin metroda kendisiyle konusmak istedigini soylediginde ise
arkadaslarinin verdigi cevaplar adeta 6teki olmanin ne demek oldugunu vurur
yluzumuze: “Cimriler; cimri domuzlar, kafalarinda sadece kadinlar var; burada bizim
kesemizden yasiyorlar; her yer onlar yiiziinden tecaviiz haberleriyle dolu; onlarla
evlenenler iste bu kadar algalabiliyor; ben olsam utancimdan oliirdiim.” Boylelikle

9 “yabanci’nin toplum tarafindan

bu sahnelerde, Georg Simmel’in ifade ettigi gibi
taniminin bireysel 6zelliklerinden ¢ok kokenine gore belirlendigini ¢ok net bir

sekilde gortiriiz.

8 Hall, S. (2017). Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalar: (gev. I. Diindar), Pinhan
Yaymnailik, 235.

% Simmel, G. (2009). Bireysellik ve Kiiltiir (¢ev. T. Birkan), Metis Yayinlari, 153.
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Bu sahneden sonra ise Ali'nin Emmi ile yasamaya basladig: i¢in biitceye katki
saglamak istedigini gortriz. Ali, “Ali yiyor, iciyor. Hep sen odiiyor, dogru degil.”
diyerek Emmi’ye para vermeye calisir. Bu sahne aslinda bir 6nceki sahnedeki
“bizim kesemizden yiyorlar” séylemine cevap niteligindedir. Izleyiciye toplumun
gocmenlere dair “sandiklari” ancak aslinda nasil “yanildiklar’” bdylelikle
gosterilmis olur. izleyici, bar sahnesinde icki icen o gécmen kimliginin masum
tarafiyla kars1 karsiyadir bu kez.

Ali ve Emmi evlenir. Evlendikten sonra Ali ve Emmi’'nin evliliklerini kutlama
amaciyla gittikleri restoran ise dikkat cekilmesi gereken bir baska husustur. Oyle
ki bu restoranin Hitler’in 4 yil boyunca yemek yedigi restoran olmasi hig stiphesiz
tesadif degildir. Bu restoran segimiyle Fassbinder, Alman toplumunun film
boyunca deneyimledigimiz ideolojik atmosferini ve en bagta soztinii ettigim savas
donemi etkisini Hitler’e bir gonderme yaparak izleyiciye hissettirir. Bu sahnede
“yabancilagsma’ya yer verir ve bu “yabancilastirici efekti” Emmi'nin ve Ali'nin
restoranda otururken “neredeyse dondurulmus goriinen” karede “Hitler disiplinini

andiran kusursuz bir simetri” ve oraya ait olmayan iki kisi dolayimiyla gértiriiz.°

et b

10 Alkim Dogan, “Ali: Fear Eats The Soul: Kusurlu Diinyanin Esirleri”, 24 Agustos 2022.
Perasinema.com (baglanti)
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Evlendikleri noktada her sey degisecektir. Ciftin esas sinavlar1 simdi baslayacak
hatta evlendikleri haberini verdiklerinde ¢ocuklarinin “bu domuz ahirindan
gidiyoruz” séylemiyle dahi kars1 karstya kalacaklardir. Oyle ki her zaman alisveris
yaptig1 market dahi Emmi’ye ve Ali'ye iirtin satmay1 reddedecektir. Apartmanda
artik Ali'nin de yasiyor olmasi sebebiyle komsular apartmani pislik gotiirdiigtini
one stirerek Emmi’den apartmani silmesini de isteyecektir. Ne yazik!

Tim bu yasanan zorluklardan sonra, ¢ay bahcesi sahnesi ise tabiri caiz ise
ciftimizin isyan bayraklarini cektikleri ve artik bir degisim istediklerinin
gostergesidir. Her zaman oldugu gibi ciftimiz bu sahnede de 6teki bakiglara maruz
kalir ve Emmi artik isyan ederek aglamaya baslar. Cift, bu sahnede tatile gitme
karar1 alacaktir. Emmi, “tatilden dondiikten hemen sonra her seyin degismis

olacagini, herkesin onlara iyi davranacagi” sdyler. Hakli da ¢ikar tistelik... Ciktiklar

tatil, bu dogrultuda, filmde bir kirilma noktasi niteligi tasir.

Lakin toplumun baskisinin azalma sebebi sizce diisiincelerinin gergekten
degismesinden mi kaynaklidir? Bir sihirli degnek degmedigine gore hayir... Tim
bu degisim ne yazik ki yalmizca ¢ikar amaclhidir. Oyle ki komsusu Emmi’nin kilerini
kullanmak ister. Bu sahnede ise esyalar1 tasimasi i¢in Ali'den yardim
isteyebileceklerini soyleyen Emmi, “Evde gti¢lii bir erkegin olmast iyi bir sey.”

ifadesini kullanir. Iste bu sahnede gocmenimiz Ali'nin bedeni metalasmaya baslar.
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Emmi, Ali'yi metalastirarak topluma kabul ettirmeye calisir aslinda ve dolayl
olarak kendisini de tabii... Peki Ali'nin bedeninin cinsellestirilerek sunulmasi is
glici somtriilen go¢gmen kimliginin bagka bir boyutta somiiriistiniin gostergesi
degil de nedir? Boylelikle film boyunca otekilestirilen gogmen bedeninin bir arzu
nesnesine donistiginii sdylemeden oOnce go¢men bedeninin gliciinden
yararlanildigini unutmamak gerekir. Bu detay da goz 6niinde bulunduruldugunda
artik Ali'nin arzu nesnesinden de ziyade bir tiiketim nesnesine donistagini
soylemek miimkiindiir. Ali'nin bedeni yalnizca kadin bakisiyla bir cinsel obje
olarak goriildiigiinde “6tekilestirilen bir beden” olmaktan g¢ikar.

Ali'nin bu sahneye benzer sekilde arzu nesnesi olarak sunuldugu bir baska sahne
ise kameranin Ali'yi dusta ¢iplak gosterdigi sahnedir. Genellikle medyada kadinlar
arzu nesnesi olarak sunulmakta ve ciplak gosterilmektedir. Fakat toplum
tarafindan pis gortlerek otekilestirilmis olan go¢gmen bedeninin izleyiciye ¢iplak
olarak gosterilmesi ve Emmi’'nin ona bir arzu nesnesi olarak bakarak begenisini dile
getirmesi izleyiciye toplum tarafindan boylesine dislanmis bir bedenin dahi
arzulanabilecegini gosterir. Dolayisiyla, gogmen kimliginin asir1 idealize edilerek
kusursuz bir kimlik olarak sunuldugu ya da tamamen irk¢1 bir temayla temsil
edildigi diger yapimlarin aksine, filmde toplum tarafindan diglanan ve diglandig:
gibi ayn1 zamanda bir Alman kadin tarafindan arzulanan bir go¢gmen kimligi
izleriz.

Ali'nin bedeninin metalagsmaya bagladigi noktada ise izleyici karakterlerin
doniisimiine ve duygusal krizlerine taniklik eder. Bir Alman olarak Emmi, diger
Almanlarin yaptigi gibi Ali'yi oOtekilestirmeye baslayarak aslinda Alman
toplumunun normlarini yeniden iiretmeye baslar. Lakin Emmi’nin bu dontisiimi
sirasinda Ali de pek masum bir karakter olarak kalmaz. Ali de baslangicta
gosterilen o masum yoniiniin aksine bu kez izleyiciyi sasirtir. Emmi'nin onu
otekilestirmesi sonucu bocalar ve bir duygusal karmasiklik i¢ine girer. Yasadiklar:
bir kavganin sonucunda ise Emmi'yi aldatir. Boylelikle basta haline tiziildigtimiiz
o gogmen profili yerle bir edilir. Bunun tizerine, Emmi sorunlar1 ¢6zmek tzere
Ali'nin is yerine gittiginde, Ali'nin “Fash biiytikannen mi?” diyerek dalga gecen
arkadaslarina katilarak Emmi ile alay ettigi sahnede goziimiizdeki hatasiz gogmen
profili bir kez daha yikilir. Kendi benligiyle catisan Ali, tiim bu yasananlardan sonra
kendini alkole ve kumara verir. Dolayisiyla Ali, esini aldatan ve kumar oynayan bir

gocmen olarak karsimiza c¢ikar. Tipki hayatta herhangi bir go¢men bireyde
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rastlayabilecegimiz detaylardir bunlar. Bir yanda masumluk, bir yanda yapilan
hatalar... Ali, miitkemmel bir gogmen degildir.

Ali de memnun degildir bu halinden. Bu memnuniyetsizligini kendisini aynaya
bakarak tokatladig1 sahneden anlariz. Ali de her insan gibi kendini tantyamaz ve

istemeden hatalar yapar. En 6nemlisi, Ali de pisman olur. Sanki karakterlerin

giindelik hayatina kamera yerlestirilmis gibi izleriz bu sahneleri...

Catismayla baglayan hikayenin sonu ise yine bir ¢atisma ile biter. Bir dans ile
baslayan bu imkansiz ask hikdyesinde iki tarafin da yaptigi hatalar yine dans
ettikleri bir sahnede konusulur ve adeta ¢iftimiz bu sahnede giinah ¢ikarirlar. Her
seyin basgladigi mekanda ve her seyin basladigi gibi dans ederek aslinda bir basa
doniis oldugu mesaji verilir izleyiciye. Cift, aslinda bagladig1 yere geri donmiistiir.
Ciftin ilk bar sahnesindeki kiyafetlerine nazaran bu kez “gri” renk giyiyor olmalar:
ise grinin ara renk olmasi sebebiyle aslinda ciftin birbirlerine karsi giinah
¢ikarmalarini ve bunun sonucunda orta yolu bulmalarini gli¢lendirir niteliktedir.

Dans esnasinda Ali yere diistip ac1 ¢ekerek kivranir. Bu kivranig film boyunca
yasanan zorluklara karsi teslimiyetci bir durus sergileyen Ali'nin i¢ine attiklarinin
bir disavurumudur aslinda. Tam da filmin ad1 gibi “korku ruhunu kemirmistir” ve
en nihayetinde kendini bagka bir bicimde agiga vurmustur...

Bu sahneden sonra hastaneye gotiirtilen Ali'ye mide tlseri teshisi konur.
Yasadiklar stresli hayat sebebiyle yabanci is¢gilerde siklikla goriilen ve bu yiizden
toplumda da “yabanai is¢i hastalig1” olarak nitelendirilen mide ilseri karsimiza

yine tesadiif olarak ¢ikmaz tabii ki. Clinkii doktor “Yakinda iyilesir. Ama 6 ay sonra
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yine gelecektir” diyerek Ali'nin kisir dongi icerisinde kaybolup gidecegini, aym
seyleri yine yasayarak yine ayni stresi ¢ekecegini soyler aslinda. Fassbinder bir
soyleside mide iilseri teshisinin konuldugu sahneyle ilgili “gercek bir saptama. Bir
doktor bana bu olay1 ayrintilariyla anlatmigti. Tam bir yabancr is¢i gergegi. [...] ¢ok
sevdigim ve ¢ok onemli buldugum bu kisisel 6ykiiyii keskin bir gercekle bitirerek
seyirciyi uyarmak i¢in bdyle yazildi” ifadelerini kullanmigtir.!? Yani aslinda mide
ilseri, dans sahnesiyle basladiklar1 yere geri donen ciftin adeta bir “bumerang”
misali baslangi¢ ve bitis noktalarinda yasanan seyleri tekrar tekrar yasamaya
devam edeceklerini soylemenin bir yoludur. Hem boylece “somirii asla
bitmeyecektir” demek istemistir Fassbinder... Nitekim kendisi de soyle ifade
etmistir:

Her iyi yonetmenin tek bir temasi vardir ve nihayetinde tekrar tekrar ayni

filmi ¢eker. Benim ana konum, hislerin somiriilebilmesi, somiiren kim

olursa olsun. Bu somiirii asla bitmez. Stirekliligi olan bir tema bu. Devletin

vatanseverligi somiirmesi, bir iligkide somiirii olsun fark etmez; biri

muhakkak digerini yok eder.”?2

1 Aktaran: Gokdag, E. (2012). “Almanya’nin Gé¢men Ikilemi ve Rainer Werner Fassbinder’in Korku
Ruhu Kemirir ve Kerhaneci Adli Oyunlarina Yansimasi”. Tiirk-Alman Isgiicii Anlasmasi’nmin 50.
Yilinda Almanya Tiirkleri icinde (ed. Z. Giilmiis), Anadolu Universitesi Yayinlari, 77-96.

12 Aktaran: Seda Tanus, “Korkuyorum... Korkma! Ciinkii Korku Ruhu Kemirir’. Arsizsanat.com
(baglant1)
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Gogmenlerin karsi karsiya kaldiklar1 zorluklart Ali iizerinden oldukga seffaf bir
sekilde anlatmis ve izleyiciyi hayatin tam iginden bir go¢men profiliyle
tanistirmistir Fassbinder. Diimdiizdir Ali, oldugu gibidir. Calisir, arkadaglariyla
eglenir, icki icer, kumar oynar, yeri geldiginde masumdur yeri geldiginde hata
yapar, esini aldatir, pisman olur... Yolda yanimizdan gegen onlarca insandan biridir
Ali... Bence “sinemada go¢men kimligi nasil temsil edilmelidir?” sorusunun en
giizel 6rneklerinden biridir. Clinkii kusursuz bir gogmen profili yoktur. Hangimiz
kusursuzuz ki?

Son olarak, 6grendigimde beni diisiindiiren bir detay ile bitirmek isterim yaziy1...
Fassbinder, filme aslinda en bagta “All Turks are called Ali” yani tim “Tim
Tirklere Ali denir” ismini vermek istemis.!®* Neden Tirk? Neden Ali? Aslinda Alj,
bir birey degil, bir kategori... Kald1 ki zaten repliklerde de fark ettiyseniz, filmde Ali
de kendisinden hi¢ “ben” dili ile bahsetmez... Uciincii tekil sahis kullanir hep. Yani

Ali, yalnizca bir bedendir...
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